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AUTEUR THEORY AND THE CINEMA OF METiN ERKSAN 

Yrd. Dog. ArifCan GUNGOR 
Istanbul Aydin Universitesi Gtizel Sanatlar Fakultesi Sanat Yonetimi Bolumu 
Ozet 

Sinema sanatinda bireysel yaraticilik her zaman iizerinde tartigilan bir 
konu olmugtur. Film yaprminda yaratici siirec bireylerin grup olarak igbirligine 
dayali yeteneklerini ortaya koymasina baglidir. Film yapim siirecinde en 
yaratici birey oldugu tartigilan kigi ise ydnetmendir. Bu baglamda 2. Diinya 
savagrnin hemen ardindan auteur kavrami uzerinden cegitli tartigmalar 
giindeme gelmigtir. 

Amerikali elegtirmen Andrew Sarris "Notes on the Auteur Theory in 
1962" adli makalesinde turn auteur yonetmenleri diger yonetmenlerden ayiran 
ozellikler olarak teknik ustalik, kigisel stil ve icsel anlam kavramlarini ortaya 
koymugtur. Andre Bazin ise Sarris'in kigisel nitelik kriterlerinin yanina tarihsel, 
toplumsal, ekonomik, iiretimsel bircok degigkeni de eklemigtir. Claude Levis 
Strauss'un yapisalci yaklagimi ise auteur analizine aktarilarak yonetmenlerin 
filmlerindeki benzerlikler ve tekrarlarla birlikte farkliliklarm ve kargitliklarin 
onemine dikkat cekilmigtir. 

Turk sinemasinin onemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan'in 
yaraticiligi Sarris'in onerdigi teknik ustalik, kigisel stil ve icsel anlam 
cercevesinde ama Wollen'rn kurama getirdigi yapisalci bakif acisindan yapitlari 
goz ardi etmeden ve Bazin'in sinema eserinin olugmasmda birikimin, tarih, 
politika, toplum ve kultiirun etkisini dikkate alan bir auteur analizi 
uygulanmig; Erksan'in teknik ustaligmin ozellikleri, stilinin olugumu acisindan 
sinema dilinin ozellikleri, sinemasindaki icsel anlam, mekan, karakter ve tema 
ozellikleri, sinemasinin edebiyat ve toplumsal gercekcilikle iligkisi Yilanlarin 
Ocii, Susuz Yaz, Sevmek Zamam, Gecelerin Otesi, Kuyu ve Kadm Hamlet 
filmleri uzerinden incelenerek ortaya konmaya caligilmigtir. 

Anahtar Kelimeler: Auteur, Metin Erksan, Turk Sinemasi, Yonetmen, 
Andrew Sarris 

Abstract 

Individual creativity in the art of cinema has always been a subject of 
debate. In the filmmaking process, the creativity of the collaborative group 
depends on the individuals' ability to demonstrate their cooperative abilities. 
The director should arguably be the most creative individual person in the 
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process of filmmaking. In such a context, several discussions on the concept of 
auteur has come up in post-second world war period. 

In his article entitled "Notes on the Auteur Theory in 1962", American 
critic Andrew Sarris stated the distinguishing features of the auteur directors as 
technical mastery, personal style and the intrinsic meanings. Andre Bazin 
added lots of historical, social, economic and productive variables to Sarris' 
such personal qualities. When Claude Levis Strauss' structuralist approach has 
been considered together with the auteur analysis; the similarities, repetitions, 
differences and contrasts in the films have been emphasized. 

In this paper, the creativity of Metin Erksan as one of the leading 
directors of Turkish cinema is analyzed with respect to Sarris' criteria stated 
above. Moreover, Wollen's structuralist perspective along with Bazin's auteur 
analysis considering the effects of experience, history, politics, society and 
culture on the artwork of cinema have been incorporated to this analysis. 
Erksan's characteristics of technical mastery; stylistic features of his film 
language; the intrinsic meanings, space, character and thematic features of his 
cinema; his relationship to literature and social realism are explored through 
the analysis of his movies Yilanlann Ocu, Susuz Yaz, Sevmek Zamani, Gecelerin 
Otesi, Kuyu and Kadin Hamlet. 

Key Words: Auteur, Metin Erksan, Turkish Cinema, Director, Andrew 

Sarris 

GiRis 

Sinemanm "Baslangicta bir eglence kurumu, daha sonra giderek bir iskolu / 
endustri olmasindan sonra toplumsal / kiiltiirel bir kurum olarak toplumdaki yerini 
aldigi goriiliir. Ozellikle Amerika ve Avrupa toplumlarmm sinema tarihlerindeki 
gelisme cizgisi bunu gostermektedir. Sinema bir cok bakimdan yirminci yuzyilm 
"tuketim toplumu"nun gelismesi ile paralel gitmis ve toplum "sinema yildizi'm 
fantezi ve basarmm bir simgesi olarak kabul etmistir"(Guchan, 1992, s. 63). Ciinkii 
oyuncular, filmin en tanman, filmin reklammi yapan kisiler olarak seyirci acismdan 
cazibe unsurudurlar. Gerek goriintiiniin gerekse kurguya iliskin gelismelerin 
cogalmasi yard sinema dilinin gelisimi sinemanm bir sanat diizeyine dogru 
yiikseltilmesi cabalarma onciil olurken, filmin yapimmda yaratici bir etkiye sahip olan 
yonetmeni de yavas yavas " sinema yildizi" nrn online cikarmaya baslamistir. Ozellikle 
sesin sinemaya girisinin ardmdan filmin oykiisiinun iizerine bir de konusmalarm 
eklemlenmesi sinemayla edebiyati daha fazla birlikte dusiinmeye iten bir ortam 
yaratmis, bu ortamda senarist ve yonetmenin birlikteligi filmin basansi ve yaraticiligi 
acismdan onemli hale gelmistir. Yani senaryo yazarmm olusturdugu oykii ve 
kahramanlari filme aktaracak ve hayata gecirecek tarzda bir sanatci ve yaratici bir 
yonetmen tiiriiniin ortaya cikmasi icin gerekli ortam dogmustur. Jean Mitry'nin ortaya 
koydugu bicimde, film yapimcisi, gercekligin kaba algilamalarmi secerek kendi film 
bicimini olusturmus, gerceklige yeni bir dil kazandirmistir. Ama bu dil yonetmenin 
sozciikleriyle konusan bir dil olmustur(Andrew, 2000, s.239). Ozetle sinemanm her ne 
kadar kolektif bir yaraticihk yonuniin varligmdan soz etsek de filmin ideolojisi, yaratici 
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dili, bizi bu grup iliskilerinin bir yaraticihk urunii ortaya cikaramayacagmi soylemeye 

zorlamaktadir. Film bircok kisiye ait oldugunda elestirel acidan kontrolii mumkiin 
olamaz. Bu baglamda da filmin elestirilmesi, tanmabilirligi, anlasilabilirligi 
yonetmeninin anlasilmasma ve analiz edilmesine bagh olacaktir. Bu durum 2. Diinya 
savasmm ardmdan "Auteur" kavrammm ortaya cikmasma neden olmustur. 

YONTEM 

Bilimsel cali§malann temelini olusturan kuramsal cercevenin kismen 
dogrulanmis ama kesinlesmemis varsayimlar dizgesi oldugunu ve bu varsayimlarm 
hayirlanmasma dek kuramm dogru kabul edilecegi(Aziz, 1994, s.23) goriisiinden 
hareketle yonetmen analizine arac. olacak en uygun elestirel yaklasim makale icerisinde 
tartisilacaktir. Bu yaklasim dogrultusunda Metin Erksan sinemasi incelenecektir. 

Bu makalede yonetmenleri degerlendirmek icin kullanilan auteur elestirisi 
Metin Erksan'm iislubu, diinya gorusii, filmde aktardigi anlamlar ve diger 
karakteristik ozelliklerin aciga cikanlmasmi saglayacak bicimde kullanilacaktir. Bu 
konuda bir literatur taramasma girisilmis, auteur kurammm olusum siirecleri ve bu 
siirecler icerisinde teoriye yapilan elestirilerin teorinin onemli kuramcilari 
cercevesindeki degerlendirmeleri ortaya konulmus, auteur kurammm belli bash bazi 
sinemaci ve yazarlarm diisuncelerini dile getirdigi makaleleri dismda biiyiik bir ya da 
birden fazla temel yapita sahip olmadigi gorulmiistur. "Bu anlamda auteur kurami 
genis yorumlanabilir ve uyarlanabilir haldedir"(Wollen, 2008, s.76). Auteur teorisi 
degismez bir akis icerisindeki bir model teoridir fakat yonetmenlerin icine oturtulacagi 
bir sablon olmamalidir. (^iinkii bu teori her seyi aciklamak iddiasmdan uzaktir 
( http://dramaandfilm.qwriting.qc.cuny.edu/files/2011/06/Sarris-Notes-on-the-Auteur- 
Theory.pdf,2014 ). Yard bir yonetmeni auteur ya da auteur degil diyerek ayirabilecek 
bilimsel bir ayirt edici yontemin varhgi siiphelidir. Bu sebeple de auteur kurammi 
daha cok filmlerin analizinde sinema dilinin cdzumlenmesine yonelik bir yontem 
olarak ele alma cabasinin bir iiriinii olarak degerlendirmek gerekir. Clunkii bir bilimsel 
kurami bilimsel yapan sey onun olciilebilirligidir. Sanatsal uriinler ise ozellikle auteur 
kurami baglammda yiizde yiiz olciilerle ispat edilmesi siiphelidir. "Bu durumda da 
buna kuram demek hatali olacaktir. Bunun yerine -ozgiin elestiricilik-demek daha 
dogru olur" (Andrew, 2000, s.9). 

Auteur kavramini ortaya atan Andrew Sarris'in makalesinde belirttigi iizere 
auteur yonetmenleri diger yonetmenlerden ayiran ozellikler teknik ustahk, kisisel stil 
ve icsel anlamdir. Aynca Sarris yonetmenlerin auteur kriterlerinin auteur'iin diger 
filmleriyle de karsilastinlmasi gerektigini ortaya koymustur. 

Metin Erksan sinemasina auteur kurami cercevesinde analitik bakis; Sarris'in 
onerdigi teknik ustalik, kisisel stil ve icsel anlam cercevesinde ama Wollen'm kurama 
getirdigi yapisalci bakis a^ismdan yapitlari goz ardi etmeden ve Bazin'in uyardigi gibi 
sinema eserinin olusmasmda birikimin, tarih, politika, toplum ve kiiltiiriin yonetmen 
ve film iizerindeki etkisi dikkate almarak uygulanacaktir(Esen,2013,s.45). Bu baglamda 



82 

, ArifCan GUNGOR 

I ► 

Erksan'm auteur analizi cercevesinde teknik ustahgmm ozellikleri, stilinin olusumu 
acismdan sinema dilinin ozellikleri, sinemasmdaki igsel anlam, mekan, karakter ve 
tema ozellikleri analiz edilecektir. 

Arastirmanm evrenini Metin Erksan'm 1952-1977 yillari arasmda yonettigi 35 
sinema filmi ve 6 televizyon filmi olusturmaktadir. Metin Erksan'm Turk sinema 
tarihinde, odiil almis, sinema dergileri ve elestirmenler tarafmdan yapilan anketlerde 
on siralarda bulunan, elestiri ve roportajlarda en fazla uzerinde durulan filmleri olan; 
Yilanlarm Ocii, Susuz Yaz, Sevmek Zamani, Gecelerin Otesi, Kadm Hamlet, Suclular 
Aramizda, Kuyu filmleri makalenin orneklemini olusturmaktadir. 

1) SiNEMADA AUTEUR KURAMI 

a) Auteurler Politikasi ve Auteur Kurami 

1930'lardan itibaren ortaya cikan "sanat sinemasi" biiyiime ve gelisme siirecine 
girmistir. Bu esnada politik etkilenmelerle birlikte Fransiz ve Italyan Yeni Gercekci 
akimlari dogmustur. "Sonucta yonetmen baglammda ortaya konulan sanat sinemasi 
son noktasma 1950' den itibaren ulasmistir. Bu baglamda auteur kavrami once dolayli 
olarak Amerika ve Fransa arasmdaki ekonomik-politik nedenlerden direkt olarak da 
Amerikan sinemasi iizerine dustmen ve yazan kendi iilke sinemasma tepki gosteren 
bir grup entelektiielin cabasi sonrasmda ortaya cikti" (Kolker, 2011, s.168). 
Bilimsel(kuramsal) olciitlere dayali film elestirisi de bu siirecte kendini gostermistir. 
Fransa' daki siyasal ve toplumsal etmenlerden biri Vichy Hukumetinin 2. Diinya 
savasmda Alman isgali sirasmda Amerikan filmlerinin ulkeye girmesini yasaklamasi 
olmustur. Savas sonrasi yasagm kalkmasi Amerikan filmlerine talepleri artirdi. ikinci 
etmen ise Fransa' da her alanda bulunan entellektuellerin katkisi ozellikle de Henri 
Langlois'nm Cine-Club(sinema kulubii) kurmasi olmustur. Bu sayede Fransizlar her 
tiirlu filmi izleme ve degerlendirme olanagma sahip olmuslardir. Iyi sinema ve kotu 
sinema arasmda tartismalarm yasandigi bu donemde Cahiers du Cinema dergisinde 
baslayan bu tartismalar Andre Bazin'in basmda oldugu grup (Truffaut, Godard, vb.) 
auteur sozciigunun yonetmenler icin kullanilmasi gerektigini soyledi. Cahier du 
Cinema'da "yonetmenler politikasi" kismmda yer alan yeni yonetmenlik tartismalari, 
Giorgio Vincenti'nin(1993) de belirttigi gibi filmde yonetmenin bicemine onem 
verilmesini vurgulamistir ciinku bu kisiselligin gostergesidir. Kisacasi yonetmenin 
kisisel soylemidir (s.124). "Yonetmenler Politikasi sanatsal yaratim icinde basvuru 
kriteri olarak kisisellik faktoriinii okumaktan ibarettir. Ardmdan gelecek olan farkli bir 
eser olsa dahi bu kisisel siirekliligin pesinden gider"(Bazin,1957,s.H2). Ama sinemanm 
sadece yonetmenden ibaret olmadigmi, ortak bir eser olma ozelligi tasidigmi da 
diisunerek farkli boyutlan da one siiren elestirmenlerden biri olan Peter Wollen'a 
gore (2008) bu durum elestirmen acismdan bir "gurultii" olusturur. Filmdeki bir cok 
ozellik bu sebeple okunamayabilir. Bu durum elestirmeni oznel olmaya iter (s. 93). 
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b) Metteur En Scene(Sahneye Koyan) ve Auteur (Yaratici Yonetmen) 

Sinema sanatinda eser yard filmin bir ekip calismasmin ugrasisi sonucunda 
ortaya giktigi dogru olmakla birlikte bu ekipleri tek ve ortak bir amac. ugrunda 
giidiileyen ve onlari koordine eden kisi gene yonetmendir. Fakat tiim her seyin 
kontrolii ve denetiminde auteur yonetmenler daha fazla yetki sahibidir diisiincesi 
Alexandre Astruc(1959) tarafmdan "metteur en scene" (sahneye koyan) olarak 
nitelenen(s.l4) yonetmenin yerini "auteur" (yazar-yaratici) almasina sebep olmustur. 
Metteur en scene" (sahneye koyan) filmi sadece produksiyonun istedigi gibi sahneye 
koyarken(cekerken) auteur filmin senaryo yazimmdan, oyuncu ve ekip secimine kadar 
her konuda tek belirleyicidir. 

Bu baglamda en onemli sorun, kimin metteur en scene ve kimin auteur 
oldugudur. Bir yapim sirketi bir senaryo siparisi verir. Senariste yazdinr. Senaryoyu 
filmlestirmek iizere de bir yonetmenle anlasir. Ozellikle Holywood tarzi studyo 
sisteminde kullanilan bu yonetmen tiiruniin yani Francois Truffaut; Renoir, Cocteau, 
Gance, vb. Fransiz yonetmenleri auteur olarak ornek gostererek siklikla diyaloglarmi, 
oykiilerini kendileri yazdiklarmi ve bazilarmm da bunlari "mis-en scene" sahneye 
koyduklarmi belirtiyor (Truffaut, 2000, s.309). Auteur kavrammm genelde Yeni Dalga 
akimi icin kullanildigi gdrulmektedir. Francois Truffaut, Jean Luc Godard, Eric 
Rohmer, Claud Chabrol gibi yazarlar aym zamanda Fransiz sinemacilarmin sinemayi 
bilmediklerini iddia eden yazilar da yazdilar. Sinemayi bilenler ise Avrupa'dan Jean 
Renoir, Roberto Rosselini, Amerika'dan Orson Welles, Alfred Hitchkock, John Ford, 
Howard Hawks, Otto Preminger, Nicholas Ray, Raoul Walsh, Samuel Fuller idi. Bu 
yonetmenlerin en biiyiik ozelligi auteur'iin temel ozelligi olan "kisisel stil" sahibi 
olmalan idi. Bu siirdiirulebilir kisisel stil "yonetmenin adi" nda on plana cikiyordu. 

Sinema tarihinin en onemli elestirel yontemi "auteurler politikasi" ni 
Amerika'ya "Auteur Kurami" olarak tasiyan ve iiniversitelerde bir kavram olarak 
yerlestiren film tarihcisi ve akademisyen Andrew Sarris, " Notes on the Auteur Theory 
inl 962" adlimakalesinde http://dr amaandfilm.qwriting.qc.cuny.edu/files/2011/06/Sarris- 
Notes-on-the- Auteur-Theory . pdf 20 1 4) bir yonetmenin auteur olup olmadigmi iic dlciit 
iizerinden degerlendirmektedir. "tic halka" olarak gorsellestirilebilecegini soyledigi 
semada en dista olan birinci halka "teknik ustalik" (Technical Competence) yani film 
dilini uygulayabilme yetenegi, ikinci halka yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip 
olmasi ozelligi dir "Kisisel Tarz"( Personel Style) (kendi filmlerinin butiiniindeki ortak 
ozellikler) yani yonetmenin kisisel stilidir, imzasidir. En derinde yer alan uciincii halka 
ise "icsel anlam" olarak adlandinhr. Icsel anlam yonetmenin kisiligi ile onun 
malzemesi arasindaki gerilimden dogar. Yani yonetmenin felsefesini yansittigi, tutarli, 
onemli kisisel anlatisidir. Sarris'e gore bu ozelliklere sahip auteur yonetmenler kendi 
donemi acismdan: Chaplin, Welles, Dreyer, Rossellini, Bunuel, Bresson ve Vigo'dur. 
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§ema 1: Auteur Kurami Model- Andrew Sarris (1962) 

Bu iic halka igerisinde Sarris'e gore en onemlisi "ic anlam" (Interior Meaning): 
"tutarli bir diinya goriisii, tutarli bir diisiinceler dizisidir." Sarris buna "ic anlam" ya 
da "goriis" der ama buna bir diinya goriisii, bir felsefe ya yonetmene ozgii ya da daha 
biiyiik anlati geleneklerinin onemli ve tutarli bir cesitlemesi olan bir tiir kisisel anlati 
da denilebilir"(Kolker, 2011, s.171). 

c) Auteur Kuramma Oteki Yakla§imlar; Andre Bazin ve Peter Wollen 

Sarris'in tanimina farkli yaklasan elestirel yontemler de bulunmaktadir. 
Bunlardan biri olan yapisalcilik auteur kavrammi farkli tartisma noktalanna 
getirmistir. Yapisalciliga gore insanlari birey olmalari konusunda bilinclendiren oge 
dildir. Dil bireyleri "ozne" yapar. Fakat ozne de metinsel kodlarin sonucudur. Birey 
icerisinde yer aldigi toplumsal, tarihsel, ekonomik siireclerin etkilesiminden ibaretse 
auteur birey ozellikleri acismdan ele almamaz onermesini yapan yapisalci goriis 
acisindan oznenin bu durumu auteur kurammi muglak hale getirmistir. 

Yonetmenin film iizerindeki etkisine yapisalci acidan yaklasan Peter Wollen 
(2008)Sinemada Gostergeler ve Anlam adh kitabmda kurami "yapi" cercevesinde ele 
almis, yapi iizerinde yonetmenin etkisini smirli gormiistur. Bu etkinin karsitliklar 
ilkesine uygun olarak ortaya cikabilecegini ve motiflerde yer alabilecegini belirterek 
yonetmenin "filmsel yapi" ran dismda ozgiir ve belirleyici bir etken olamayacagi 
konusunda goriis ortaya koymustur(s.83). Metinde gorsel anlamm olusturulmasi, 
tempo, tekrarlayan motifler ve tematik kaygilar iizerinden yapilmahdir. Bunun icin de 
filmlerdeki dizim/ dizisel boyuttaki karsitliklar ortaya gikarilmalidir. Andre Bazin'in 
(1957) Sarris'in auteur kuraminin kisisel nitelikleri degerlendirmede yeterli olmadigini 
vurgulayan bu goriisleri, bir kiiltiir urunii olarak da eserin degerini ortaya koymak 
gerektigini tartismalara eklemistir ( s.114). 

2) AUTEUR KURAMI BAGLAMINDA METiN ERKSAN SiNEMASI 

Metin Erksan (Senyucel, 1995, s.29)kendine ve izleyenlerine tiim anlatmak 
istediklerini kamerayi bir "kalem" gibi kullanarak anlatmaya gahstigmi soylemektedir. 
Bu sozleri Metin Erksan'm kendi yonetmenligi, sinemaci iislubuyla ilgili kendi 
tarafindan yapilmis onemli bir tespittir. Kendisinin auteur ozelligini Alexandre 
Astruc'un "kalem kamera" kavramiyla ortusecek bicimde ortaya koydugu 
goriilmektedir. Alexandre Astruc ilk kez sinemanm dil oldugunu, romanda en soyut 
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diisiinceler nasil ifade edilebiliyorsa filmde de diisiincelerin dogrudan aktarilabilir 

oldugunu belirtmistir. Astruc'un "kalem kamera" cagi olarak adlandirdigi donem on 
yil sonraki "auteur" kavramiyla 6zdeslestirilmistir(Makal, 1996, s.99). 

Andre Bazin'in bir kiiltiir iiriinii olarak eserin degerini ortaya koymak 
gerektigine yonelik diisiincesi yani tarihsel, toplumsal, ekonomik, iiretimsel, pek cok 
degiskenin filmi belirledigi bir ortamda her filmin aym kosulda yapilmadigi fikrinden 
hareket etmektir. Bu baglamda Metin Erksan(1996),sinema sanatinm icinde meydana 
geldigi siyasal, toplumsal, ekonomik, kulturel, sanatsal, hukuksal, idari, teknolojik 
ortamdan soyutlanarak ele almamayacagi dusuncesinin(s.l63) Bazin'le aym paralelde 
yer aldigi goriinmektedir. Bu baglamda Erksan'm hem kisisel stil acismdan kendine 
ozgii bir yapim tarzmi kullandigi hem de Tiirkiye'de 1952-1977 yillan arasmdaki 
donemde siyasal, toplumsal ve kulturel yapi etkisinde filmier de urettigi ortaya 
cikmaktadir. 

Halit Refig'in (2001) anlattiklarma gore; sanat cevreleri tarafmdan sinemanm 
sanat olarak goriilmedigi bir donemde Metin Erksan sinemanm bir sanat, kendisinin 
bir sanatci ve sinema sanatmm sahibinin de yonetmen oldugunu savunan az sayida 
insandan biridir(s.57). Kendini icerisine dahil etmeden Tiirkiye'de en onemli 2 
yonetmenin Liitfi Akad ve Metin Erksan oldugunu belirten Halit Refig(1971) Metin 
Erksan'm sinemasmda bati sanati ve diisiincesinin derin izlerinin goriildugiinu ama 
filmlerindeki yalniz, cilekes, isyankar kisiler incelendiginde altlarmdan bati 
bireyciliginden cok sii-batmi ozellikler ciktigmi vurgulamaktadir. Turk sinemacismm 
Fellini ya da Bergman'm kisilikleriyle vakit kaybetmek yerine Erksan'm tutkulu, ozgiin 
sinema kisiligi ve kokleri geleneksel Tiirk kiiltiirune dayanan sanatiyla daha derinden 
ilgilenmeleri gerektigini soyler(s.l20). Bu yaklasim hem auteur kurami ve ulusal 
sinema iliskisine yapilan bir gonderme hem Metin Erksan'm bu iliskideki yeri 
acismdan yapilan bir tespit hem de sinema sanatcilan ve elestirmenlerine bir bakis 
acisi sunmayi amaglar niteliktedir. 

Kendi geleneginden yararlanan bir ulusal sinema anlayismm yaratici yonetmen 
(auteur) tanimiyla celismeyebilecegi varsayimmdan hareket etmekle birlikte su gercegi 
vurgulamak gerekir ki; temellerini bati kiiltiirunun diisiinsel, sanatsal, estetik, tarihsel, 
kulturel ve siyasal birikiminden alarak batiya ozgii bireyselligi, rasyonalizmi, sanat 
eserinin anonim bir yapit degil bireysel bir yapit oldugu fikrini zorunlu olarak icinde 
barmdiran bir kuram dogasi geregi bir Tiirk sinemacismi betimlemekte belirli 
yetersizlikleri beraberinde tasiyabilecektir. 

Nezih Erdogan(2014) ulusal sinema kavramma "bize has bir sinema" 
orijininden yaklasirken kuramsal ve uygulayimsal acidan bu arastirmayla ilgili onemli 
bir sorunsah dile getirmektedir: "bize has bir elestiri ya da kuram var midir? Sinema 
iizerine diisiinmelerimiz bize has midir? Tiirk sinemasmm otantikliginden once 
elestiriden ve daha genel bir soylem makinasi olarak sinema kurumundan baslamak 
daha dogru olmaz mi? Sinemayi hangi kavramsal aygitlarla diisiiniiyoruz ve bize bu 
aygitlari kim veriyor? 
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http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?makaleid=2160,2014 Iste tarn da bu 
baglamda Metin Erksan'm "ulusal sinema" olarak nitelendirilen sinema anlayisi 
icerisindeki yeri auteur kuramiyla karsilastirmah olarak ortaya konulmalidir. Halit 
Refig'in de belirttigi bicimde Erksan'in filmleri hem ulusal hem de evrensel nitelikleri 
bir arada bulunduran filmier olmustur. "Susuz Yaz" su imgesi uzerinden suyun 
mulkiyetinin kamuya ait olmasi gerektigini savunan bir konudan temellenir. Ozellikle 
de Tiirkiye'de miilkiyet ve su iliskisi uzerinden algilanmistir. Ama Berlin Film Festivali 
jiirisi filmi "diinyanm en eski hikayesi" olarak evrensel bir soylen olan Habil/Kabil 
kavgasi uzerinden degerlendirmistir. Odiile layik gormustur. Meseleyi iki kardesin 
paylasamadigi bir kadm cercevesinden cagdas ve carpici olarak 
degerlendirmistir(Erksan, 1995, s.52). Ornegin "Kuyu" herhangi bir iilkede gecebilecek 
bir temayi isler. Benzer bir ozellik "Yilanlarm Ocii"nde ortaya cikar. Evrensel bir 
toprak mulkiyeti meselesi, hakkma sahip cikmak isteyen insanlarm zorluklarla ve 
engellerle olan miicadelesi bir Anadolu koyii uzerinden aktarilmistir. Anadolu'nun 
kendine has tipleri, kultiirii filmde kullamhrken diinyanm her hangi bir yerinde 
yasanabilir bir dramdir. "Sevmek Zamani"(1966) hem evrensel bir oykii hem de ulusal 
gelenekleri icine alan bir yapi olusturur. Minyatiirdeki gibi iki boyutlu cizilmis 
kahramanlari, kompozisyon teknikleri, degismeyen yiiz ifadeleri ve masalsi 
anlatimiyla, 'Sevmek Zamani' Dogu'yla Bati'yi, epikle dramatigi, Tiirk sinemasiyla 
Hollywood'u, zenginle fakiri, maddeyle manayi, soyutla somutu karsithklar 
cercevesinde ele alan hem bicim hem de icerik olarak geleneksel Tiirk sanatrnin temel 
ozelliklerini kullanmayi deneyerek yerli bir dil olusturma amacma yonelik basarili olan 
ilk cahsmalardan biridir. Hem evrensel bir oykii hem de iilkenin gercekleriyle ve 
gelenekleriyle kurulan derin bag Erksan sinemasmm yaratici bir yonetmen olarak Tiirk 
sinemasindaki diger yonetmenlerle iliskisini de ortaya koymaktadir. Bu anlayis tarn 
tersten okundugunda Hamlet'in ulusallastinlmasiyla karsi karsiya kalmir. "Kadm 
Hamlet(1977) cekildiginde Tiirkiye'de Shakespeare uyarlamasi yoktur. O donemde 
Tiirkiye'deki sol kiiltiiriin belirledigi entelektiiel ortam da tiim sanat alanlannda 
Stalinist bir tavirla Hamlet'i yasakliyordu. Iste boylesi bir ortamda "Kadm Hamlet" son 
derece cesur ve evrensel bir atihmdir"(Kayali, 2004, s.70). 

Ister doguda isterse batida olsun her toprakta ortaya cikan auteur yonetmenler 
olmustur. Fransa'daki ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki sinema ortamlarmm 
icerisinden dogan auteur kuramiyla kendi sosyal, tarihsel, ekonomik, politik ve 
kiiltiirel yapisi icerisinden dogan Tiirk sinemasmm bir yonetmenine sergilenecek bakis 
acisinm belirli konularda cakisip belirli konularda cakismayacagini goz oniinde 
bulundurmak kaydiyla Metin Erksan sinemasi auteur elestiri yaklasimiyla analiz 
edilmelidir. Tiirk sinemasmm tarihsel ve kiiltiirel kokenlerinden gelen anonimlik 
gelenegi ve film yapimmm dogasmda yer alan kollektif olma ozelligi yani bir filmi 
ortaya cikaran baska yaratici insanlarm da filme katkisi ve yonetmen iizerindeki 
etkisinin oldugu tespiti auteur kurammda goz ardi edilen unsurlardan biri olarak 
goriinmektedir. 
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Yonetmeni yiiceltme islevi acismdan yonetmenler politikasi'nm bir auteur 

fetisizmini de dogurdugunu belirten Phillip Mary(2006)bu durumu kriterlerin 
sablonlastirdigi "gozii kor bir aska" benzetmektedir(s.HO). Bu baglamda bu makale 
Metin Erksan'm bir auteur olup olmadigmin onaylanmasmdan ziyade, onun Turk ve 
Diinya sinemasi icerisindeki yerini betimlemek ve bunun icin en iyi bilinen, sinema 
tarihinin ortaya koydugu en uygun yaklasim olan auteur kurami cercevesinden 
bakmayi denemektedir. 

3) METiN ERKSAN'IN YASAMINA BAKIS 

Tiirkiye'nin auteur sayilabilecek film yonetmenleri kisisel iisluplarmi yansitan 
filmlerin yanmda piyasa tarzi filmier de yapmislardir. Sanat sinemasma egilimi olan 
Turk yonetmenler batidaki auteur yaklasimmdan iist diizeyde etkilenmemis, Tiirk 
sinemasmm anonim iiretim kurallan ve kiilturel alt yapisi buna smirli olanak 
tanimistir. Turn bu olanaklar cercevesinde Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig gibi 
yonetmenler Yesilcam sartlarmda film yapmasina ragmen aym zamanda auteur yonii 
tartisma konusu olmus yonetmenlerdendir. 

Bir yonetmene auteur kurami acismdan bakarken onun sanatma etki eden en 
onemli faktor olan 6z yasam oykiisune bakmak gerekmektedir. Bu makalede 
yonetmenleri degerlendirmek icin kullanilan auteur elestirisi yontemi yonetmenin 
uslubu, diinya goriisii, filmde aktardigi anlamlar ve diger karakteristik ozelliklerin 
aciga cikanlmasmi saglamak icin secilmistir. Bu baglamda yonetmenin yasam siireci 
igerisindeki donemlerde filmlerine yansiyan olgular, ruhsal durumunun yaraticiligi ve 
urettigi filmier uzerindeki etkisi de belirleyici nedenlerden bir tanesi olabilir. Andrew 
Sarris'e ait olan iiciincii halka "icsel anlam" ancak yonetmenin 6z yasam oykiisiiyle 
betimlenebilir. (^iinkii filmlerinde icsel anlam yonetmenin iq diinyasmm onun olgulan 
algilamasi ve anlamlandirma biciminin ipuglarmi verebilir. Bu sebeple Metin Erksan'm 
kisa 6z yasam oykiisu ve sinema calismalari kronolojik olarak ortaya konulmahdir. 

Metin Erksan, 1929 yilmda (^anakkale'de dogdu. Babasi, Ittihat ve Terakki 
Partisi (Janakkale mebusu, Topcu Kurmay bir gazi, Ahmet Kazim Erksan' dir. Istanbul 
Pertevniyal Lisesi'nde okuyan Erksan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi "Sanat 
Tarihi" boliimiinii bitirmistir. Donemin en onemli sanat tarihcilerinden dersler alan 
Metin Erksan Sanat, Edebiyat, Tarih ve diger sosyal bilimlerle ilgili alt yapismi 
olusturmustur. Burada diizenli ve isteyerek aldigi sanat tarihi egitiminin Erksan'm 
yonetmen kisiligini besleyen, sanatsal ve estetik stilinin olusmasmda katki saglayan bir 
unsur oldugu one siiriilebilir. Metin Erksan, Fransa'da sinema yazarligmdan film 
yapimma gecen bir cok auteur yonetmen gibi 1947'den baslayarak cesitli dergi ve 
gazetelerde sinema yazilan ve elestiriler yazmis, 1950'de Atlas Film icin Yusuf Ziya 
Ortac/m "Binnaz" adli filmini senaryolastirarak sinemaya profesyonel olarak girmistir. 
Fransiz Yeni Dalga sinemacilarmm yetismesini saglayan Cahiers du Cinema dergisini 
ve auteur kuramm ilk gelistigi zamanlardaki dusunme, sinemayi ogrenme bicimlerini 
akla getirir bu durum; sinemayi film izleyerek ve diger sanatlarla karsilastirarak 
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ogrenmislerdir. Metin Erksan da benzer bir siireci gecmistir. Yalniz bir farkla "ikinci 
diinya savasinrn ardmdan sinema kuliiplerinin tiim Paris'i kaplamasi ozellikle de 
Henri Langlois'nm kurdugu Cinematheque Francaise'in arsivi sayesinde yeni ve eski 
cekilen tiim filmlerin tekrar tekrar izlenebilmesi, sinemaya merakh gencleri ve gene 
elestirmenleri cok etkiler"(Esen, 2013, s.37). Oncelikle tiyatrocular donemi sonrasmm el 
yordamiyla sinema dilini kurmaya calisan Liitfi Akad'la birlikte iki yonetmenden biri 
olan Metin Erksan, Avrupa'daki meslektaslan gibi farkli iilkelerin sinemalarmi izleme 
ve didik didik ederek karsilastirma sansma sahip olamamistir. Ilk filmi olan 1952'de ise 
senaryosunu Bedri Rahmi Eyuboglu'nun yazdigi "Asik Veysel'in Hayati-Karanlik 
Diinya" 1 filmini cektikten sonra yedek subay olarak gittigi Ordu Foto Film Dairesi film 
arsivinde pek cok filmi izleme ve analiz etme sanmsa sahip olmustur. 
a) ilk Film ilk Sansur 

"Karanhk Diinya" (1952) Metin Erksan'm gercekcilikle yapilmis ilk filmi 
olurken bu deneme hem Erksan icin, hem de onun izinden gidecek gercekci 
yonetmenler icin iki acidan iimitsizlik kaynagi olmustur; "Bir, seyirciden bu konuda 
bir talep yok; iki devlet bu konuda engelleyici durumda. Metin Erksan'm durumu 
bunun en tipik tezahiiru..."(Refig, 2001, s. 64). Film basanli bir proje olmasma karsm 
filmin en vurucu sahnelerinin sansur tarafmda cikarilmasi ve Amerikan Haberler 
Merkezi'nden alman bereketli tarla goriintiileriyle bambaska bir hale 
donusturulmiistiir. Benzer tarzdaki ve gene sansiire ugramis bir film olan Yilanlarm 
Ocii(1961) evinin online ev yapilmasmi istemeyen Irazca Kadm, oglu Kara Bayram, 
Karisi Hatce ve ogluyla, Haceli ve ailesi arasmda gecen miicadeleyi islemektedir. 
Filmin adrndan da anlasilacagi iizere Irazca'nm "Yilanlar yilanken oclerini yerde 
komadilar. Biz insan oldugumuz halde dusmanimizm karsismda boynu biikiik, pismis 
duruyoz. Yaziklar olsun bize. Insan haysiyetine yakismaz bu. §ikayetimizi yapacagiz." 
sozleriyle miicadele baslar. Erksan'm en sik rastlanan temalardan biri olan "miilkiyet" 
olgusu Erksan'm pek cok filminde oldugu gibi bu filminin de ana temasmi 
olusturmaktadir. Ayrica film Metin Erksan'm da miicadeleci, cesur ve diisiindiigiinii 
soylemekten cekinmeyen tavrmm da adeta bir parcasi olmustur. Donemin 
Cumhurbaskani Cemal Giirsel Yilanlarm Ocii'nii begenerek izlemesine karsm, film 
sansur kurulundan gecememistir. Gosterildigi sinemalarda ve galasmda tepkilere de 
maruz kalan film Turk sinemasmdan yarattigi gercekci ve icten bakis acisiyla koy 
hayat, haksizliga karsi miicadele olgularmi islemistir. 1963 yilmda su motifi iizerine 
kurulu bir film olan "Susuz Yaz"i gerceklestiren Metin Erksan, 1964 yilmda Berlin Film 
Festivali'nde Altm Ayi odiiliinii alarak Tiirk Sinemasi'na ilk onemli uluslararasi 
basansmi getiren filmi olmustur. Bu filmde cinsellik ve ideolojik soylem sansiire 
ugramasma neden olmustur. "Su benim arazimden cikiyor. Istedigimi yaparim. 
Nerden sorun olur...Allahm suyu...su sizin topragmizdan cikiyor olaydi sizi alakadar 
ederdi" diyerek suyun kendine ait oldugunu ve paylasmayacagim soyleyen OsmanTa, 
kurakliktan tarlalari yanan koyliiler catisirlar. 

1 Makalede kiillamlan film adlari, tarihleri, odiillerle ilgili bilgiler "Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii" nden 
almtilanmi§tir. 
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Bu film Metin Erksan'm bagimsiz kisiligi ve odiin vermeyen mucadeleci 

yapismm, hayata ve iilkesinin gerceklerine bakisinin auteur bir yonetmen olma 
yolundaki ilerleyisinin ilk cikisi olarak degerlendirilebilir. 
a.l) Metin Erksan Sinemasmda Teknik 

Metin Erksan'm ilk filmlerini 35 mm ve siyah-beyaz olarak cektigi 
goriilmektedir. Ozellikle 1970'li yillardaki renkli cekimlerde sadece Metin Erksan 
filmlerinde degil tiim yonetmenlerin filmleri bundan olumsuz etkilenmistir. 
Tiirkiye'de sinema sanatmm tiyatronun etkisinden kurtuldugu, teknik ve estetik 
anlamda kendine yeni bir dil olusturmaya basladigi bir donemde, 1952 yilmda 
senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yazdigi "Asik Veysel'in Hayati-Karanlik 
Diinya" filmini cekmistir. Film teknik, estetik ve ekonomik yoksunluklar altmdaki bir 
sinema ortami icerisinde gerceklestirilmistir. 

"Hareketli kamera, farkh acilardan yapilan cekimler, abartih oyunculuklar, 
Erksan'm grotesk bir diinya kurmasma yardimci olmustur. Bunun en ileri ornegi ise 
"Susuz Yaz" filmidir"(Refig, 1971, s.118). Hem Susuz Yaz'da hem de diger filmlerinde 
Metin Erksan ozellikle alt acih cekimleri (Susuz Yaz'da ozellikle Osman'm zalimligi ve 
baskismi vurgulamak icin, Kadm Hamlet'te Kasim'm kotiilugiinii, seytaniligini 
betimlemek amaciyla, Yilanlarm Ocii'nde Irazca'nm herkesin uzerinde kararli 
durusunu gostermek icin, Susuz Yaz, Kadm Hamlet'te mezarlik sahnelerinde cenaze 
mezara indirilirken kameranm cenazenin indirilisini mezar basmdakileri cekmesi, 
Kuyu'da Fatma'nm kuyunun icindeki Osman'a kuyunun agzmdan bakisi vb), mekanla 
kisiler arasmdaki iliskiyi gostermek baglammda once genel plan kullandigi (Aci 
Hayatta Nermin mezari basmdaki genel plan, Istanbul'un genel plani sonra Mehmet'in 
insaatlarmm gosterilmesi, Yilanlarm Ocii'nde daglar ve tarlalarm genel plan cekimi, 
Susuz Yaz'da su kanalmm cevresi ve sonra kanal sahneleri, Kuyu'da ucsuz bucaksiz 
bozkir ve kadrajm icerisine bellerinde iple giren Osman ve Fatma vb.) oyuncularm 
kadraja giris gikislarmm tiyatroda ve donemin ticari sinemasmda oldugu gibi yalniz 
sagdan soldan degil alt ya da iistten diizenlemeler yapildigi(Ozellikle Susuz Yaz'da 
oyuncularm iistten merdivenle kadraja girip cikmalari, yukari ve asagi siirekli bir 
hareketlilik icerisinde olmalari, Yilanlarm Ocii'nde merdivenden asagi yukari inis ve 
cikislar, Kuyu'da Fatma'nm anasmm beddua edip tas atarken kameranm asagidaki 
evin tavanmdan Osman'm anasmi gostermesi, bir gok sahnede duran kameranm 
cercevesine Osman'm Fatma'yi belindeki iple cekerek girmesi), acik havada ters lsik 
kullanarak siliiet aydmlatmaya onem verdigi g6riiliir(Susuz Yaz, Yilanlarm Ocii, Kuyu 
gibi koy filmlerinde doga manzaralari esliginde insanlarm yalmzligmi ve gizemini 
cagnstiran siliiet goriintiiler ozellikle kullanilmistir), hareketli goriintiilerde 
gerceklestirilen diyaloglarm Erksan'm filmlerine dinamik ve sinemasal bir ozellik 
kattigi g6riinmektedir(Yilanlarm Ocii'nde tarla capalarken Bayram ve Hatcenin 
konusma sekanslan, Kadm Hamlet'te Hamlet konusurken kameranm siirekli donerek 
onu cekmesi, Susuz Yaz'da suyun icinde ozellikle arklari acar ve kapatirken yapilan 
diyaloglarm giicii, Kuyu'da Osman'm Fatma yatarken basmda doniip durup kadm ve 
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erkegin yaratilismi anlatmasi ve isteklerine cevap vermesiyle ilgili zorlayici sozleri) 
Renkli filmlerinde ise renk'in sinema anlatimma katkilanni simgesel anlamda 
kullanmistir. Kadm Hamlet' te siddetin gitgide tirmanacagi ve kanh bir final olacagma 
yonelik seyirci beklentisini artirmak amaciyla her karede koyu kirmizi tonlann 
kullanilmasi da onun renk olgusuna bakismi ortaya koymaktadir. Dolaysiyla Erksan'm 
teknik kullanimlan doneminin farkli ve kendine ozgii yontemlerle estetik bir 
disavuruma doniistiirdiigii bunda bir auteur ustaligi sergiledigi kuskusuzdur. 

Fakat Metin Erksan'm elestirmenler tarafmdan olumsuz bir ozellik olarak 
uzerinde durdugu bazi teknik hatalan da soz konusudur. Bunda donemin iilke 
genelindeki teknik yetersizliklerinin payi goz oniinde bulundurulmahdir. Andrew 
Sarris (1990) yilmda yazdigi makalesindeki 6z elestirisinde "tannsal yonetmenlerin 
zayif eserlerini yiiceltmek zorunda hissettigini"( s.327) itiraf etmis auteur 
yonetmenligin tannsalligmi da tartismaya acarak sinemada degiskenlerin cok fazla 
oldugu, bunlarm bir filmden digerine degistigi iddiasiyla auteurii tanrisallastirmamak 
gerektigini en bastan beri vurgulayan Bazin ile yillar sonra ayni cizgiye gelmistir. 
(^iinku yonetmeni etkileyen toplumsal ve kiilturel kosullar mevcuttur(Biiker, 2008, 
s. 314-315). Bu baglamda bakacak olunursa ham film ithalati sorunun yasandigi, 
yetismis teknik eleman ve malzemenin cok az oldugu bir donemde "filmier cekim 
asamasmda dogru bir pozlamayla cekilmis olsa bile, perdeye gorsel acidan dogru bir 
bicimde yansitilmasi icin gereken cekim sonrasi uretim cahsmalan olmasi gerektigi 
gibi uygulanamamistir"(Liman, 2009, s. 60-63). Ornegin Yilanlarm Ocii'nde acilismda 
at arabasmda Bayram, oglu ve karismm at arabasmdaki sahnelerinde alan derinligi ve 
perspektif bozulmalar, Aci Hayat'ta Ender ve Nermin'in gece yuriiyiisu sahnesinde 
asm aydmlanmanm goze carpmasi, Susuz Yaz'm bazi gece sahnelerinde gercekciligi 
bozacak sekilde fazla aydmlatilmasi vb gibi. Diger filmlerde bu teknikleri dogru 
uygulayan Erksan'm Yilanlarm Ocii'nde, Aci Hayat'ta, Kuyu ve Susuz Yaz'daki bazi 
teknik kusurlari cekim sonrasi uretim teknikleriyle ilgili yetersizliklere baglanabilir. 
Teknik acidan karsilastigi guclukleri daha sonraki bir roportajmda Metin Erksan 
(Sekeroglu, 1985, Turk Sinema Tarihi Belgeseli) "Ben dogru diiriist studyolarda dogru 
diiriist laboratuarlarda dogru diiriist film cekme araglanyla film gekmek isterdim her 
seyden evvel. Bunlar benim biitiin hayatimda olmadi. Derme catma kameralarla derme 
catma lsiklarla derme catma stiidyo ve laboratuarlar icinde nasil bir sinema yapmak 
isteyebilirdim" sozleriyle dile getirmistir. Gene de tiim bu olumsuz kosullara ragmen 
Metin Erksan'm filmlerinde anlatimma katki saglayacak ve kendi stilini olusturacak 
diizeyde teknigi kullandigmi soylenebilmek miimkiindiir. 

b) Metin Erksan Sinemasmda Ki§isel Stil ve I^sel Anlam 
Filmsel oykii olarak gosterilen, ancak yonetmenin bu oykiiyii perdeye yansitma 
bicimi olarak gosteren cercevesinde bir anlam kazanacagi diisiincesinden yola cikilarak 
yonetmenin, gosteren / gosterilen dikotomisi cercevesinde kendi bicemini ortaya 
koyacak sekilde kendi gercekligini yapilandirabilecegi diisiincesinden yola cikilirsa A. 
Sarris'in ikinci auteur kriteri olan kisisel stil bu gosteren/gosterilen arasmdaki iliskiden 
dogar. Bu iliskinin yapisi ancak Erksan filmlerinde bicim ve icerik olgularmi 
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degerlendirerek ortaya konulabilir. Dolaysiyla Metin Erksan'm filmlerinin analizi 

bicim ve icerik arasmdaki iliskinin incelenmesiyle gerceklestirilebilecektir. Fakat gerek 
teknik, gerek stil gerekse icsel anlamm yonetmenin ilk filmlerinde tarn olarak 
olusmasmi beklemek yanhs olacaktir. CZiinkii bu ozellikler bir yonetmenin zaman 
icerisinde, deneyimle edinebilecegi ozelliklerdir ve belirli bir iiretimsel noktaya 
ulastiktan sonra geriye doniik analiz edilebilir. 

Metin Erksan sinemasma filmin bicimsel boyutlari acismdan yaklasmak 
gerekirse; Kurgu, kompozisyon, cekim olcegi, cekim acisi, aydmlatma, kamera 
hareketleri ve kamera acilan, cevre ve mekanm anlati icindeki kullanimi estetik acidan 
incelenmelidir. Erksan, mizansenlerinde oldukca farkli acilar ve cekim olcekleri 
kullanmistir. Ozellikle alt acili cekimleri(Susuz Yaz, Yilanlarm Ocii, Kuyu, Suclular 
Aramizda vb. filmlerinde alt aci cekimleri yogun bir bicimde kullanmistir) ilk cekimde 
genelde tanitici bir ozellige sahip genel cekimi, karakterle mekan arasmda anlatima 
uygun diisecek bir anlam yaratacak bicimde islemistir. Bicem acismdan Metin 
Erksan'm her bir plani ozgiin bakism iiriiniidur. Bahar'm kosup tarladaki korkuluga 
sarildigi sahnede Erksan'm bireylerin ruh halini yansittigi kamera acilan ve 
hareketlerinden birinin kullanildigi goriiliir. Bahar sarsilmistir. Kamera etrafmda 
donmektedir. Kuyu' da Fatma'nm bastinlmasi, ezilmesi, eziyete ugramasi, alt aci 
gekimleriyle verilir. Yerde yatan Fatma'nm basmda doniip duran yilan Osman, kadmm 
erkekten sonra geldigini, erkegin isteklerini yerine getirmesi icin yaratildigmi 
soylerken tutkulu ve inanmistir. Ust acidan yapilan cekimlerde ise Fatma ofkeli, 
ezilmis, hmq doludur. Aci Hayat'ta parasiz Nermin asansorle hizla asagi inerken 
Mehmet asansorle yavasca yukari gikar Erksan bu cekimde bicemsel olarak smifsal 
hareketliligi asansor metaforuyla sergilemektedir. Karsihkli konusmalarm sadece 
kesme ile degil ozellikle zoom'la once konusani acilarak dinleyeni ve en son 
cercevelemede gevreyle birlikte tumiinii kadraja yerlestirmesi stil acismdan Erksan'm 
kullanimidir. 

Metin Erksan filmlerinde icsel anlam turn filmlerinde kendini gosteren ortak 
temalar ve kavramlarla kendini ortaya koymaktadir. Bu anlamda Erksan'm filmleri 
arasmda rahathkla bir siiregenlikten soz edilebilir. Filmleri arasmdaki bu baglanti ve 
devamhhklar onun sinemasma ozgii pek cok filminde rastlanilan ozellikleri ortaya 
koymaktadir; 

c) (levre ve Mekan 

Sanatsal ve estetik kaygilarm yeni gercekcilik ve yeni dalga akimlariyla yogun 
bir hal almasmm ardmdan "Avrupa sinemasmda film yapimmda sanat sinemasi 
basligi altmda ele almabilecek filmlerde, mekan ve gevre kullanimi, Amerikan ticari 
sinemasi filmlerine gore daha estetik, daha gercekci ve ozgiin bir tavrm izlerini 
yansitir"(Liman, 2013, s.84). 

Tiirk sinemasmda sokaga cikarak gercekci film yapimmm ilk kez Liitfi Akad'la 
(Kanun Namma 1952)basladigmi ifade eden bir klise vardir. Akad daha gercekci ve 
sinemasal bir cevre kullanimi gerceklestirmistir. Fakat Liitfi Akad'la aym donemde 
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Metin Erksan Sivas'ta zor ve dogal sartlar altmda Asik Veysel'in Hayati'm (1952) 
cekmeye baslamistir. Bu baslangic. Erksan'm Susuz Yaz, Yilanlarm Ocii, Kuyu, gibi 
koy filmlerinde insanin kendi dogasi ile gevresi olarak doga arasmdaki iliskiyi neden 
sonuc. iliskisine dayali dramatik bir mucadelenin yansimasi olarak surmiistiir. Boylece 
filmlerde koy hayati, ucsuz bucaksiz bozkir ya da vahsi yesillikler icerisinde, su icmde 
ya da su kiyismda gecen oykiiler cevre baglammda yansitilmistir. Toprak ve suyu 
miilkiyet ve iktidar sorunu cercevesinde ele alan Metin Erksan filmlerinde cevre 
tasarimi icinde siklikla yer alan su goriintiilerine rastlamak mumkundur. Erksan'm 
filmlerinde ozellikle de 1952-1977 arasi donemde Turk sinemasmm genel egilimleri 
icerisinde cevreyi filmsel anlatiya fon olarak kullanmaktan cok diger sinematografik 
unsurlarla beraber anlamli bir iliskilendirme icinde estetik bir disa vurum araci olarak 
kullandigi gorulmektedir. Bu da diger yonetmenler arasmda onu ayricahkli kilan 
ozelliklerinden biri olabilir. Ali Sait Liman (2013), Clevre ve mekan estetigi acismdan 
doneminin yonetmenleri arasmda farkh bir yere sahip olan Erksan'm bu ozelligini 
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Bolumu'nde cok iyi bir egitim almasma ve "istanbul 
Hanlan" adli bitirme tezine baglamaktadir(s.86). 

Metin Erksan'm, vahsi dogaya hakim olma diirtusii ve/veya cabasiyla kadma 
sahip olma gabasmi aym paralelde aktarmaya cahstigi gorulmektedir. Susuz Yaz' da 
Kocabas Osman'm kardesinin kansi olan Bahar'da gozii vardir. Osman'm Bahar'm 
kendisine ait olmasmi biiyiik bir arzu ile istemesiyle tarlasmdan cikan suyu kimseyle 
paylasmak istememesi arasmdaki paralellik, Kuyu filminde yilan Osman'm Fatma'yi 
kacirmasmdan once Fatma'yi suda gosteren sahne ve daha sonra da sik sik derelerin 
icerisinde gecen sahnelerde yer alan Fatma ile suyun paralelligiyle ayni soylemde 
temellendirilmistir. Boylelikle Erksan sinemasmda yer alan bu iki filmde su ve kadm, 
arzu ve arzu nesnesi olarak karsimiza cikmaktadir. Bu imkansiz arzulari onu elde 
etmeye ve uzerinde hakimiyet kurmaya cahsan erkeklerin trajik sonunu getirmektedir. 
Susuz Yaz' da Hasan Osman'i suda bogarak oldiiriirken, Kuyu filminde Osman ironik 
bir bicimde su icmek igin girdigi kuyuyu Fatma'nm tasla doldurmasi sonucu feci 
sekilde olecektir. Su imgesinin kullanildigi baska bir film ise Sevmek Zamani'dir(1966). 
Erksan 'surete asik olma' gibi tasavvufi bir temayi kullanmistir. Dogu-Bati karsithgi 
uzerinden siirdurdiigii, Boyaci Halil'in zengin kiz Meral'in resmine asik olmasi iizerine 
kurulmus bu askm kismen Meral'in Biiyiik Ada'daki evinde yani suyun ortasmdaki bir 
adada gecmesi arzunun smirlandirihsi, hapsedilmesi, baglantisiz yasanmasma 
gonderme yapmaktadir. (Jiinkii Boyaci Halil'in kendi resmine asik olmasi ve bu aski 
kendi icinde yasamasi gibi bir dogu ruh haline karsm Zengin kiz Meral bu aski icinden 
geldigi Bati toplumunun zihniyeti cercevesinde somuta doniistiirmeye calismaktadir. 
Istegine karsilik bulamayan Meral'in evlenecegini ogrenen Halil, bir kayiga Meral'in 
resmiyle gelinlik giymis bir manken koyarak golde amacsiz halkalar gizerek 
dolasmaktadir. Manevi bir kisirdongumin mekani olan bu su birikintisi gene imkansiz 
arzularm olumculliigu uzerinden su ile kurulan bir iliskiyi yansitir. Film Basar'm Halil 
ve Meral'i suyun ortasmda kayikta vurmasiyla son bulur. Tipki bir gol kiyismda 
yasayan golde kaybettigi kansi Hayriye'yi biiyiik bir tutkuyla bir giin gelecegini 
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diisiinerek bir dalyan direginin uzerinde delice bir tutkuyla bekleyen Bahkci Ali 

Reis'in arkadasi tarafmdan vurularak gole diisiip olmesi gibi. Metin Erksan Sazhk'ta 
kullandigi oyunculann bir kismi Kadm Hamlet ekibinde yer alan oyunculardir. Benzer 
sahnelerin yer aldigi hamlet ve Sazhk'ta ihanet sorunu islenmistir. Dogal cevrenin 
insanlarm icgiidiiselliklerinin yer aldigi cevre olarak kullanildigi sikhkla goriilur. 
Bazen su, bazen tarla olan bu ortam Kadm Hamlet'te orman olarak ortaya cikar. 
Orman'da gecen sahneler av-avci, hayvan-insan, oliim-yasam karsithklan cercevesinde 
anlamlandinlabilir. Erksan'm ozellikle 60'h yillarda cektigi filmier icinde mekan 
iliskilerinde gercekci bir bicim ve goriintu estetigini on planda tutmustur. Bu siirecte 
uretilen filmlerinde Erksan, sinema dilinin dramatik ve plastik ogelerini, mekan ve 
cevreyi gorsel-anlatisal duzlemde film estetigine uygun ve inandincihgi pekistirecek 
bicimde kullandigi one siiriilebilir. 
d) Ki§iler 

Metin Erksan filmlerinde genelde kisiler iyi ya da kotii aynmma sahiptir. Fakat 
her seyden once insani ozelliklere sahip olduklan gorulmektedir. Insana ozgii hatalar 
yapmaktadirlar. Filmlerinde ne tarn olarak iyi ne de tarn olarak kotii tipler 
kullanmadigmi belirten Erksan, filmlerinde tiim ciplakligiyla insana yer verdigini 
soylemektedir(Senyiicel,1995,s.43). Gecelerin Otesi'nde yedi gencin her birinin kendine 
has kisiligi ve bu kisiligin iyi ve kotii yanlari olmakla birlikte onlarm belirli kisilik 
ozelliklerini ortaya cikartan toplumsal zorlamalar da dengeli bir bicimde ortaya 
konmustur. Metin Erksan filmlerindeki karakterler Yesilcam karakterlerinden farkh 
ozellikler ortaya koyduklan goriiliir. Aci Hayat'ta Nermin ile Filiz arasmda Yesilcam 
filmlerinde kurulan iyi kadm/kotii kadm karsitligi kurulmamistir. Ikisi de 
yasadiklarmm karsismda bir irade gostermeye cahsan ama sonuca ulasamayan 
insanlarm caresizligi iginde davranislar sergilemektedirler. Zaman zaman kendilerini, 
zaman zaman cevrelerini ve diizeni elestiririler. Bu arada Turk filmlerindeki kotii 
kadm kliselerini yasarlar ama kotii degildirler. Ornegin Nermin icki iger, striptiz yapar. 
Filiz ise tecaviizciisune asik olur. Ote yanda iyi erkek karakter Mehmet Filizi 
sevmedigi halde intikam icin igfal eder. Nermin'in canmi yakmak iqin onu affetmez ve 
oliimiine neden olur. Sonucta Metin Erksan Turk sinemasma modern anlamda 
karakteri getirmistir. En azmdan onu deneme cesaretini gostermistir. Insanlari iyi ya 
da kotii olsunlar, psikolojik derinlikleri ve rahatsizliklanyla yansitmistir. Iclerinde 
yasattiklan tutkular film kisiliklerini iyi ya da kotii olsunlar intikam ve iktidar hirsiyla 
siddete ve trajik sonlarma yoneltmektedir. Susuz Yaz'da Osman Bahar'a delice 
tutkundur. O yiizden bencil ve kotuciildiir. Paylasmayi ya da vermeyi sevmez. Ne 
suyunu ne de kendine ait olmasmi istedigi kadrni ve tiim yaptiklan icin kendini hakli 
goriir. Yaptiklarmi salt kotiiliik olsun diye yapmaz. Kuyu'daki Osman' da tipki Susuz 
Yaz'daki Osman gibidir. Bencildir. Tutkularmm esiridir. Sevdigi kadrni kolesi 
yapmaya calisir. Kendince haklidir ve ne yapsa azdir. Havva'yi Adem'in kemiginden 
yaratan tanri, onu esas alan toreler, yilan Osman'i hakli cikarmaktadir. Osman iktidar 
Fatma koledir. Fatma icin en uygun davranis bicimi kabullenme ve koleliktir. Anasi 
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dahi ona acisa da kaderine razi olmasi ve kabullenmesi icin girpmir. Filmde Anadolu 
cografyasmdan kaynaklanan feodal yapmin izleri gizlidir. Susuz Yaz'da Osman 
iktidar, Koyliiler, Bahar ve Hasan ise kole, Abisi gibi dusiinmese de Hasan kiiciik 
oldugundan onun diisiincelerine uyar. Osman miilkiyetci digerleri paylasimcidir. 
Yilanlarm Ocii'nde Bayram llimhdir. insancildir. Hem ailesine hem Irazca'ya hem de 
cevresine karsi annesi Irazca'nm inadi ve Haceli'nin yaptiklari onu da bu savasm icine 
sokar. "Evimizin online ev yapmaktan vazgecseler. Biz onlarla gene iyi oluruz. Onlan 
gene severiz. Insana sevmek, sevismek gerek" diyerek meselenin iyi ya da kotii 
olmaktan ore olay ve iliskilerin yarattigi etkiler olarak goren Irazca Erksan'm 
filmlerinde yapmaciksiz ama net bir bicimde kendini ifade eden karakterlerden biridir. 
Varolan kotii duzene(Haceli'nin yaptiklarma ki Haceli film boyunca deli ve dengesiz 
biri olarak sunulur) ve onun nasil degistirilecegine dair tespit ve onerilerini kendi 
geleneksel kulturunun iizerinden soylenceler, dogal yasam ve ananelerden yola 
cikarak dile getirir. Bu koy filmlerinden bir sehir filmi olan "Suclular Aramizda" ya 
gelindiginde ise benzer iktidar mucadelesinin digerleri iizerindeki etkileri goruliir. 
iktidarm nesne sembolii; diinya kiiresini elinde tutan, metresinin viicudunu paralarla 
orten Miimtaz icin kadm da satin ahnabilir bir metadir. Kadm-Erkek, insan-doga, 
iktidar-kole, gercek-suret, birey-toplum; doga icerisinde ona uygun bir insan olarak 
tepki gosteren Osman, bir iktidar ve erkek olarak her seyin hatta bir meta olarak da 
kardesinin karismm da kendine ait oldugunu dusiinmektedir. Hamlet Erksan'm 
tutkulu kisilerinin en basmda gelir. Onun intikam duygusu askmin da oniine gecer. 
Onu bir katil olmaya iter. 

Halit Refig(1971) Metin Erksan'i "tutkulu" bir kisilik olarak tanimlamaktadir. 
intikam icin daga cikan devlet otoritesiyle catisan Cakici Mehmet Efe, amaclari ayri 
ama aym caresiz tutkuyla bir araya gelen yedi gene, ugradigi haksizhgm intikamim 
almak icin smif degistiren tersane iscisi vb. cevresi ve kendisiyle siirekli cekisme 
halinde olan, mucadeleci Metin Erksan arasmdaki mizag yakmligma dikkat 
cekmektedir(s.H7). 

e) Toplumsal Ger<jek<jilik 

Askerdeyken cektigi "Diinya Havacilan Tiirkiye'de" (1958) adli belgeselin 
hemen ardmdan Metin Erksan su temasiyla ilk iliskisini kurdugu, uygarliklarm 
olusmasmda suyun onemini anlattigi Biiyiik Menderes Vadisi-Nehir (1959) adli ikinci 
belgesel filmini yapti. Daha sonra yapacagi bircok onemli filminde motif olarak 
kullandigi suyla ilgili ilk deneyimlerine bu belgeselde sahip oldugu iddia edilebilir. 
Sinemaya gercekci yaklasimmm ilk onemli denemelerini yaptigi belgesel turii onun 
yalm gercekleri kendi dolayh ve dramatik anlatimmda isleyisinin onciilleri olarak 
degerlendirilebilir. Sinemadaki ilk onemli cikismi toplumsal gercekci tanimlamasiyla 
"Gecelerin Otesi (I960)" filmiyle yapmistir. "Her mahalleden bir milyonerin tiiredigi 
devirde ayni mahallelerde bu gencler tiiredi" yazisiyla acilan filmde ayni mahallede 
yasayan 7 yoksul gencin trajik hikayesi anlatilmaktadir. Bu film gercekci sinema olarak 
isimlendirilmesine karsm Metin Erksan herhangi bir sablon icerisinde 
degerlendirilebilecek bir yonetmen olmamistir. Belki de donemin elestirmenleri farkli 
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bir sinema sergileyen Erksan'i kategorize etmek durumunda kaldiklari icin boyle bir 

smiflandirmayi uygun gormiislerdir. Ayrica daha sonra yapilan bir cok filmini de 
toplumcu gercekci £izgi igerisine dahil etmislerdir: Yilanlann Ocii, Sucjular Aramizda, 
Susuz Yaz, ve Evlenmek isteyen kaynakci ustasi Mehmet (Ayhan Isik) ile manikiircii 
Nermin'in (Turkan Soray) ekonomik imkansizliklar yuzunden istedikleri gibi bir ev 
bulamamalari ve bunun iki fakir gencin arasma zengin bir ailenin ziippe ve simarik 
oglu Ender'in (Ekrem Bora) girmesiyle bir ayrihga doniismesinin anlatildigi Aci Hayat 
(1963) toplumsal gercekci Erksan filmleri arasma girmistir. Filmde Erksan' a ozgii 
tecaviiz, iktidann zorla amacini gerceklestirmesi seklinde olusmus, daha sonraki 
filmlerinde ozellikle Susuz Yaz ve Kuyu filmlerinde bir tutkunun pesinden gitme ve 
arzunun gerceklestirilmesi sembolizasyonuna donusmiistiir. Kadrn Hamlet'te bile 
smifsal catismaya yapilan gondermeler bulunmaktadir. Hamlet'in sevgilisinin agabeyi 
Orhan kardesine "Hamlet'i birak. O zengin kizi. Diinyasi bambaska biri. Seni birakir. 
Sevgi parayla devam eder." diyerek Hamlet'i oldiirmek istemesinin altmda yatan 
onemli bir nedeni de smifsal farklihgm getirdigi catisma ve bunun sonucunun trajik 
olusu biciminde ortaya koyar. Kardesinin zengin bir kizm simarikligi yuzunden 
oldiigiinii diisiinerek kisisel hmcma smifsal ofkesini katar. Erksan'm Aci Hayati daha 
sonra pek cok uyarlamasi ya da benzeri gerceklestirilmis, fakat hie birinde Metin 
Erksan'm ne filmde yarattigi toplumsal gerceklik cercevesini ne de dramatik acidan 
filmin giiciiniin yaratilamadigi goriilmektedir. Teknik ustalik, stil ve icsel anlam 
acismdan bu filmlerin yonetmenleri Metin Erksan'm diizeyine ulasamamislardir. 

Ayrica "Suclular Aramizda" ve "Kuyu" filmlerinin konusu gazete 
haberlerinden almmistir. Erksan'm toplumsal duyarliligmi, sosyal adalete olan 
inancmi, smif catismalarma bakis acismi, toplumcu ozelligini yalnizca bir yonetmen 
olarak filmlerine yansitmakla kalmadigi 1958' de Tiirk Sinema Sanatcilari Dernegi'ni, 
1963' te Sinema Iscileri Sendikasmi, 1965' te Tiirkiye Film Rejisorleri Dernegi'ni kurmasi 
ile gercek yasamda uyguladigi net bir bicimde goriilebilir. "Diinya", "Cumhuriyet" vb. 
gazetelerde de diisiincelerini bir aydm olarak dile getiren Erksan, bilgi birikimini 
kurulusundan itibaren icinde yer aldigi Mimar Sinan Universitesi Sinema TV 
enstitiisunde ogrencileriyle paylasmistir. Tiim bu ozellikler Metin Erksan icin siirekli 
kullanilan bir "gercekci yonetmen" klisesine doniismiistiir. Ama onun gercekciligi ya 
da sinema anlayisi vurguladigi bicimde sinema filminin goruntiisel olarak gercekligin 
daha somut bir sekilde algilanmasmi saglayan cok onemli bir uretim oldugu 
seklindedir. John Berger' e gore (1995, s. 10) burada sozii edilen goriintu, gercek 
goriintiinun bir kopyasi degil bir gorme bicimine ve gercekligin yeniden iiretimine 
dayali bir imge olan sinema goruntusudur. Bu baglamda da Metin Erksan sinemasmm 
cok yonlii, farkli bigimsel ve iceriksel ozellikleri icerisinde barmdiran gercekciligi 
onemseyen yapida olmasma karsm "kendi gerceklerini" ortaya koymaya calisan bir 
yonetmen olarak herhangi bir ideolojiye angaje olmamis, sadece toplumu 
bilinclendirmek amaciyla zaman zaman akil disiliklarla, abartmayla sunlamp, olumsuz 
elestirilere maruz kalmasma karsm gercegini anlatmak icin her tiirlu farkli ve kendine 
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has yolu denemekten gekinmemistir. 1974 yilmda TRT igin yaptigi "Bes Hikaye" dizisi 
icerisinde yer alan: Sabahattin Ali'nin "Hanende Melek", Ahmet Hamdi Tanpmar'm 
"Gecmis Zaman Elbiseleri", Samet Agaoglu'nun "Bir Intihar", Sait Faik Abasiyanik'm 
"Miithis Bir Tren" ve Kenan Hulusi Koray'm "Sazlik" hikayeleri alisilmism dismda 
gene Erksan' ozgii bir yorumla TRT ekranlannda yaymlanmistir. Metin Erksan'm 
filmografisine ozgii TV filmleri seyirciyle bagmi Erksan'm diger filmleri kadar 
kuramamistir. En son TRT calismasi ise 1981'de senaryosunu yazdigi ve cektigi 
"Preveze 1538" dizisidir. 

f ) Tema ve Konular 

Metin Erksan filmlerinde Icerik acismdan "miilkiyet", "sue", "tutku", 
"cinsellik" gibi kavramlari ele almak gerekecektir. Bu filmlerde smif catismalan ile 
bireyin icsel catismalarmm karsilastinldigi bir olay orgiisii icinde tutkularmm pesinde 
kosan trajik sonlu oykiiler yer alir. 1960'h yillar tiim diinyada ozgiirliik diisiincesinin 
bireysellesme baglammda yayilmaya basladigi, cinselligin, ahlakm sorgulandigi bir 
donemdir. Dolaysiyla bu donemde Turkiye'de Metin Erksan filmlerinde erotizm 
bireylerin sosyal smiflan icerisinde kendilerinin birer disavurumu olarak 
goriilmektedir. iktidarm simgesi olan diinyayi elinde bulunduran kahramanlarm bu 
filmlerinde amac cinsel gosteris degil bireyin kisisel durumunu yansittigi bir ruh halini 
cinsel davramslarla ortaya koydurtmasidir. Cinsel fetisizmin kullanildigi "Suclular 
Aramizda", "Sevmek Zamani"nm yam sira toplumsal gercekci bir yaklasim sergiledigi 
filmlerinin yam sira zaman zaman mantik smirlarmi zorlayan, fantastik filmier de 
yapmistir. ("Kadm Hamlet") Kardesi Hasan'i oldiirmek icin Susuz Yaz'da korkulugun 
kullanilmasi, hem Osman tarafmdan kadm olarak kullanilmasi, kardesi Hasan hem 
Bahar acismdan Hasan olarak simgesellestirilmesi insan-doga iliskisine yapilan bir 
gondermedir. Osman'm Bahar'a tecavuzii ardmdan Erksan'm kertenkeleye kesme ile 
gecis yapmasi Osman'm sadistik, ilkel, dogal ortamda yasayan insanlarm ilkel 
davramslarma vurgu yapacak bicimde yer vermesini temsil eder. "Suclular Aramizda" 
da sonradan gorme Laz Halis'in oglu Miimtaz sekreterini cinsel obje olarak kullanir 
ciinkii iktidar yard para sahibidir, burjuvadir ve her seyi satin alabilecegini diisiinen 
bir ziippe olarak davranir. Sekreterinin ciplak viicudunu para ile orttiigii sahneler 
bunun en onemli gostergesidir. Suclular Aramizda smif geliskisini ve bu geliskinin 
yarattigi patolojik sorunlari karakterler iizerinden en giizel yansitan Erksan 
filmlerinden ve Tiirk filmlerinden biridir. Onun filmlerinde insanlan miilkii olanlar ve 
olmayanlar (ya da sahip olmak isteyenler) diye ayrilabilir. Tiim catismalar da sahip 
olmak duygusu iizerine dayanir. Yilanlarm Ocii'nde Irazca'nm evinin online ev 
yapmak isteyen Haceli ile Bayram'm miilkiyet miicadelesidir. Aynca Anadolu'da evin 
oniine ev yapmak torelere aykin bir davranistir. Konu bir iktidar, giic kullanma 
sorunu haline doniisur. Bayram ve Irazca da giic. kullanmaya baslar. Susuz Yaz'da 
bahgesinden cikan suyu kendi sayan Osman'la suya ortak olmak isteyen koyluniin 
miilkiyet miicadelesidir. Kadm Hamlet hem annesine hem de mirasma goz diken 
amcasi Kasim'la gatisir. Kisacasi ortada var olan bir miilkii ele gecirmek ya da onu 
muhafaza etmek amaciyla insanlar her yolu deneyerek catisirlar. Bu durum da da 
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mulkiyet ve sue islemek arasmdaki iliski dogar. Biitiin bu temalar insani hep sue 

olgusu etrafmda sekillendirmeye baslar. Bu sebeple Erksan'm tiim filmleri birer sue 
filmidir. Bu anlamda "Suclular Aramizda" filmi ve filmin ismi de ironiktir. Erksan'a 
gore suclular aramizdadir. iktidar sahipleri, onlara ses cikarmayanlar ve bir gun 
kendileri iktidar sahibi olmayi bekleyenler. Bu gizli saptamanm en giizel ornekleri 
iktidara ses cikarmayanlarm diyaloglarmdan anlasilabilir 

Halil: Sen fakirligi bilmiyorsun. Ozleme onu. Yedi bitirdi beni bu rezalet. En 
sonunda az daha hirsiz olacaktim. 

Demet: Hicbir zaman sevmedim onu. Parasi icin katlandim agiz kokusuna. 
Orta halli aile kizlari hep zengin erkek hayali kurarlar. Miimtaz'la zengin oldugu icin 
evlendim. Birgiin onu sevecegimi dusunmiistiim ama yanildim. Her seye sahip oldum 
ama yetmedi... 

Bu seriye tutku ve onun Erksan filmlerindeki en biiyiik gostergesi cinsellik de 
eklenir. Cinsellik filmlerde miillkiyet miicadelesinin paralelinde yer alir. Kadm da bir 
cesit mulktiir. Onu elde etmek icin yapilan miicadele cinselligin bir disavurumu olarak 
yansimaktadir. Kadm Hamlet'te Kasim'i suclu yapan sadece cinsel arzulan degil 
mirasm bunun zorla ya da yalanla gerceklestirilmesi ki Erksan filmlerinde en sik 
rastlanan sue olan cinsel yaklasimlar tecaviiz ve igfaldir. 

Sonucta Metin Erksan filmlerinde mulkiyet, tutku, sue ve cinsellik birbirini 
iceren birbiriyle yakmdan baglantili kavramlardir. Oykii, kisiler ve mekanlar farkli da 
olsa onun filmleri bu ic ice gecmis dort tema iizerinden sekillenir. Aym temalarm farkli 
goruniimler altmda sergilenmesi ise Metin Erksan'm diger Turk yonetmenlere gore 
sinemasmdaki ozgiinlugiin bir gostergesidir. 

soNug 

Oncelikle calismanm en onemli kavrami olan auteur kuramm ortaya cikisi ve 
gelisimi tanimlanmaktadir. 1950-1977 yillari arasmda Turk sinemasi, yapim olanaklan 
ve iilke sinemasi icinde Metin Erksan'm yeri ve onemi uzerinde durulmustur. Metin 
Erksan'm filmleri auteur analizi yontemiyle teknik, stil, icsel anlam, donemin siyasal, 
ekonomik ve tarihsel ozelliklerinin filmlerindeki izdusumunu dikkate alarak 
benzerlikler ve karsitliklar baglami goz ardi edilmeden analiz edilmistir. 

Metin Erksan'i sinema tarihinde nereye yerlestirmek gerekir? 1950-1960 yillari 
arasmda sinemada gercekligi ve teknik ustahgi arama donemidir. Tiirk sinemasmm 
icindeki yerini olusturma asamasidir. Altmish yillar onun yonetmen olma yolundaki 
ozelliklerini, kisisel stilini, icsel anlam yaratabilme yetisini kazanmaya basladigi bir 
donemdir . Modernist bir siirec igerisindedir. Yesilcam'm anlati kodlarmi ve kliselerini 
yikma donemidir. Yetmisli yillar ise yapim zorluklari ve engellerle karsilastigi 
donemler olur. Bu donem ticari yapimlar da denemek zorunda kalmistir. Fakat o 
filmlerinde de kendine has tarzmi ortaya koymustur. 1980'lerden guniimuze gelen 
siirec ise Erksan'm sinemadan uzak durdugu ve Tiirk sinemasi icin ise postmodern 
zamanlardir. Bu donemin yonetmenleri farkli bir baglamda farkli kosullar ve kriterler 
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cercevesinde degerlendirilmelidir. Ama onlarm da ominde hep bir auteur yonetmen 
olarak Metin Erksan ornegi olmustur. Metin Erksan'm ozyasami ve filmlerine auteur 
analiziyle bakilmis ve asagidaki su saptamalara varilmistir: 

1) Yapimcilarm, devlet sansuruniin ve seyircinin baskismdan uzak 
durmaya calismis, hie. birinin iizerinde baski olusturmasma izin vermemistir. Yapmak 
istedigi filmlerin yapim masrafmi karsilamak icin ticari filmier de denemistir. Fakat 
bunlara da kendi kisisel stilini, sinema tavrmi yansitmaktan cekinmemistir. Metin 
Erksan'm bagimsiz kisiligi ve odiin vermeyen miicadeleci yapisi, hayata ve ulkesinin 
gerceklerine bakisi auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmesindeki en onemli 
ozelliklerden biri olmustur. Truffaut'nun "ruhun izi" olarak adlandirdigi, Sarris'in 
"icsel anlam" biciminde ifade ettigi auteur sayilmanm en onemli ve son halkasi Metin 
Erksan'm giinluk siyasete angaje olmadan dusundugii ve hissettigi gibi film yapmasi 
olarak ortaya konulabilir. 

2) Sinema teknigi acismdan Metin Erksan ilk filmlerini 35 mm ve siyah- 
beyaz olarak cekmistir. Etrafmdaki herkes, turn cahsanlar birer teknisyen, alanlarmda 
uzman kisilerdir, ancak filmin tek yonetmeni, yaraticisi Metin Erksan olarak karsimiza 
cikmaktadir. Bu durum da Erksan Turk sinemasmdaki bir gok "metteur en scene" 
yonetmenden farkli olarak auteur olarak tanimlanabilmektedir. Ozellikle 1970'li 
yillardaki renkli cekimlerde sadece Metin Erksan filmleri degil tiim yonetmenlerin 
filmleri bundan olumsuz etkilenmistir. Filmlerinde bazi teknik aksakhklar goriinmesi 
ham film ithalati sorununun yasandigi, yetismis teknik eleman ve malzemenin cok az 
oldugu, gereken cekim sonrasi iiretim cahsmalarmm uygulanamadigi bir donemde bir 
beceri yoksunlugundan ote endiistriyel bir gercekligin yansimasi olarak 
degerlendirilmelidir. 

3) Teknik, stil ve icsel anlamm yonetmenin ilk filmlerinde tarn olarak 
olusmasmi beklemek yanhs olacaktir. Clunku bu ozellikler bir yonetmenin zaman 
icerisinde, deneyimle edinebilecegi ozelliklerdir ve belirli bir iiretimsel noktaya 
ulastiktan sonra geriye doniik analiz edilebilir. Metin Erksan'm bu siirecleri siiratle 
astigi goriilmekle birlikte ozellikle 1960'h yillar onun en verimli ve usta eserlerini 
urettigi donem olmustur. 

4) Bicimsel acidan Erksan filmlerinde kurgu, mizansen, aydmlatma, cekim 
olcegi, gekim acisi ve kamera hareketleri ile cevre ve mekanm anlati icindeki kullanimi 
hem estetik hem gercekci hem de yonetmene ozgii bir bicimde perdeye yansimistir. Alt 
agi cekimler, ters lsik, kadraja girip cikarken sira disi oyuncu kullanimlari, hareketli 
kamera Metin Erksan'i donemin diger Tiirk sinemacilarmdan ayiran farklar olarak 
filmlerine yansimistir. 

5) Metin Erksan cagdaslari gibi cevre ve mekani duragan bir dekor olarak 
kullanmamistir. Filmlerinde cevre insanlari icinde bulundugu durumu gercekci ve 
yasayan bir bicimde yansitmak amaciyla kullanilmistir. Erksan, sinema dilinin 
dramatik ve plastik ogelerini, mekan ve cevreyi gorsel-anlatisal diizlemde film 
estetigine uygun ve inandincihgi pekistirecek bicimde kullanmistir. 
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6) Erksan filmlerinde karakterler iyi ve kotuniin otesinde insan olmamn 

geregi belirli bir psikolojiye sahiptirler. Hatalar yapar ve klise davranislar 
sergilemezler. Modern sinemanm kisilik ozelliklerini erken donemde ya da diinyadaki 
cagdaslariyla kullanmis olan Metin Erksan filmlerinde kisilikleri farkh kullanimlariyla 
da diger Tiirk yonetmenlerden ayrilmaktadir. Metin Erksan filmlerinde hangi yildiz 
oyuncu oynarsa oynasm kendine ozgii bir film yapmis ve her filmine kisisel imzasmi 
atmistir. Filmlerinde hem yildiz hem farkh oyuncularla calismis ama hepsinde Metin 
Erksan ismi hep one cikmistir. Metin Erksan tutkulu bir kisiliktir. Kahramanlan 
kendine benzer. Onun turn filmlerinde farkh gorunumlerde, farkh kosullarda ama ayni 
cosku, tutkuyu yasayan kisiler goriiniir. 

7) Yonetmenin; tutarli, her gecen giin kendini gelistiren, belli kavramlar 
ekseninde derinlesen ana temalan "mulkiyet", "sue ", "tutku", "cinsellik" olmustur. 
Bunlar karakterleri trajik bir sona siiratle gotiiren en onemli kavramlar olarak ortaya 
cikmaktadir. 

8) Kimi zaman giic, kimi zaman ask, kimi zaman cinsel arzu, kimi zaman 
para dolayimmda ortaya cikan tiim temalan Erksan "toplumsal gercekci" bir cerceve 
icerisinde sunmaktadir. Fakat bu gercekciligin belgeci tarzda degil iizerinde durulan 
temayi abartarak one cikaracak bicimde kullanildigi goriilmektedir. 

9) Metin Erksan filmlerinde oncelikle edebiyattan faydalanmistir. Sonra 
sanat tarihi egitimi dolaysiyla sanatla olan iliskisi sinemaya sanatsal bir bakis acisiyla 
yaklasmasmda onemli bir unsur olmustur. 

10) Son bolumde filmleri iizerinden cikardigimiz tiim bu ozellikler Metin 
Erksan sinemasma ozgiidiir. Filmlerinde kullanilan "mulkiyet", "sue", "tutku", 
"cinsellik" gibi hepsi tek basma bir motif olan dinamikler, yan yana gelince de bir 
desen olustururlar. 
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